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A andlise dos gestos nos mostra em que sentido exis-
tir e ser livre sGo sinbnimos: no sentido de significar.
Um gesto é livre, e nGio um movimento condicionado,
quando ele significa uma relagdo intersubjetiva.

Vilém Flusser

[...] podemos perfeitamente imaginar o poder trans-
formador desses novos gestos, barreiras erguidas
contra a repeticdo de tudo exatamente como era
antes, ou pior, contra uma nova investida mortifera
daqueles que querem escapar de vez a for¢a de
atragdo da Terra.

Bruno Latour



IMPRIMIR

PALAVRAS NO MUNDO*

*Este gesto foi escrito por Marcelo Terga-Nada.

fazer-se
ficgdo real

fio outro fim.

Nesse periodo em que tantas coisas pararam, quando perma-
necer em casa se configura como um sinal urgente, resistente e
necessario de solidariedade. Quando tantas atividades e projetos
estdo suspensos, o tempo ganha uma outra consisténcia. Por um
lado, parece estar mais disponivel frente a um momento de pausa,
siléncio. Por outro, nossa atengdo e agendas sdo constantemente
convidadas, atraidas (e quase sequestradas) por telas conectadas
a internet, trazendo o ruido do mundo, a dispersdo, o excesso e a
triste realidade dos tempos de desinformacdo e suas consequén-
cias polarizadoras e letais.

Temos entdo o desafio de filtrar, dosar as possibilidades abertas
por essas janelas luminosas para o mundo. Escolher dentre os
conteudos disponiveis, tentando evitar cair na sobrecarga. Das
possibilidades abertas na suspensdo da quarentena, me alimen-
tou especialmente a oportunidade de ler mais. Ler autores que
nunca tinha lido e sempre tive vontade, aprofundar a leitura de
textos e temas que pesquiso e sou apaixonado. Conhecer mais
da literatura latino-americana, ler livros de pensadores indigenas,
mergulhar em livros experimentais, e nas mais diversas formas de
narrar. Ampliar os horizontes e os referenciais de mundo.



Além das janelas luminosas que se abrem para a internet, atual-
mente estamos olhando o mundo a partir da janela de nossas casas.
Esse distanciamento nos oferece a chance de rever o mundo e
rever nossos gestos. Rever o passado e o presente. Projetar nos-
sos gestos daqui para o futuro. Imaginar outras possibilidades de
mundo e de gestualidades.

Como disse Ailton Krenak®: “Se nds estamos vivendo esse tempo
de total imprecisdo até no sentido da experiéncia de viver, a arte
se constitui no lugar mais potente e mais provavel de se consti-
tuirem novas respostas e novas perguntas para o mundo que nds
vamos ter que dar conta daqui pra frente. (...)[Arte] como uma
possibilidade da gente criar mundos, [de] inventar mundos para
nds existirmos.”

Enquanto artistas, poetas, pesquisadores, intelectuais e cidadados
somos chamados para imaginar e criar outros mundos, para cola-
borar na constituicdo de um imaginario critico e poético. Espero
gue esse movimento nos leve a um imaginario solidario, inclusivo
e diverso, visando uma sociedade pds-obscurantismo. E que essa
sociedade esteja ali na frente, logo depois da tempestade-neblina-
densa que estamos atravessando.

Os gestos artisticos podem contribuir para o desenho de outros
imaginarios, interferindo na imaginacgdo coletiva, conformando as
memorias sociais e histdricas de amanha.

Desses momentos de leitura e imaginacdo na quarentena, reemer-
giu em mim o desejo de imprimir palavras no mundo. Me refiro
principalmente aos gestos de imprimir graficamente, de colocar
palavras na cidade, na paisagem, no espaco-livro, em circulagdo.

1. Ailton Krenak em “Do tempo” publicado em: www.n-1edicoes.org/038

Gestos esses que sdo paixdo antiga e que estdo presentes nas
minhas experiéncias com livros-de-artista, multiplos e fotografia.
E também nas intervengdes urbanas, cartazes e publicacdes feitas
junto ao coletivo Poro?.

Agora durante o confinamento, esse desejo e esses gestos se apre-
sentaram de uma nova maneira: como uma forma de ponte com
as palavras de outras pessoas, dentro do projeto Verbetes Moven-
tes®. Nesse projeto, a materialidade do papel, da impressdo e das
letras tém sido uma preciosa conexdo ao reunir artistas, escrito-
res e pesquisadores para construir/desconstruir conceitos, fazer
traducdes grafica e criar verbetes-cartazes, como urbanicidade,
encruzilhadas ou desabandonamento. Tivemos que adaptar nos-
sos modos de fazer junto para que ndo fossem interrompidos pela
guarentena. Um fazer junto que se reconstruiu a distancia, para
preparar o objeto-livro que carregard as palavras-experimento-
grafico a serem impressas e espalhadas no mundo assim que o
isolamento social terminar.

Palavras-projéteis que se desdobrardo para outros espacos e tem-
pos, para além do confinamento.

2. Poro é uma dupla de artistas formada por Brigida Campbell e Marcelo Terga-
Nada. Atua desde 2002 com a realizagdo de intervengoes urbanas e agoes efémeras.
www.poro.redezero.org

3. Participam do projeto Verbetes Moventes: Cynthia Cy Barra, Georgina Maxim,
Goli Guerreiro, Ines Linke, Lia Cunha, Lia Krucken, Laura Castro, Ludmila Britto,
Marcelo Faria, Marcelo Terga-Nada, Nympini Khosa, Taygoara Aguiar e Tiago
Ribeiro.



HABITAR
0 VAZIO*

*Este gesto foi escrito por Laura Benevides.

Ja sentiamos os sintomas de um mundo exausto, de uma reali-
dade que nos adoecia os organismos, superexcitados pela acelera-
cdo cotidiana. Mesmo com a pandemia e a suspensado social radi-
cal ainda vivemos em uma realidade de privilégios e naturalizacdo
de absurdos, mas o futuro como um espaco de possibilidade foi
reativado.

Para pensarmos sobre essa experiéncia de pausa e indetermi-
nacdo oferecidas por essa crise, conhecer sobre a ideia de Ma*
pode ser um bom exercicio. Na verdade ndo ha um consenso
entre os pesquisadores sobre esse elemento cultural japonés e
de como traduzi-lo para ldgica ocidental regida pela dualidade
(a qual inclusive impomos aos nossos espagos e a nossa lingua-
gem), mas uma das formas de compreender esse pensamento é
a partir da ideia de vazio disponivel, um vazio que nao significa
auséncia, mas um vir a ser, um espaco de disponibilidade.

4. O trabalho da arquiteta e pesquisadora Michiko Okano nutriu a minha curio-
sidade quando me encontrei com o conceito de Ma e me dediquei a estuda-lo.
Deixo aqui registrado o meu agradecimento.

11



Quando recorro ao Ma como vazio e proponho o gesto de habi-
ta-lo é para que nesse momento intervalar nds efetivamente (e
como for possivel) nos desloquemos desse tempo cronolégico
gue nos aprisiona a uma produtividade insustentavel e aprovei-
temos esse tempo-espaco para estarmos atentos e abertos para
refletirmos e nos prepararmos no sen-
tido de acionar outras formas de com-
preensdo de mundo e coexisténcias.

Ha uma urgéncia que demanda o coletivo
a reimaginar para reaprender - inclusive
a cuidarmos de nés mesmos. Essa é uma
responsabilidade coletiva, uma obrigacao
ética porque impacta a todos. O Ma tam-
bém é o momento de ndo acdo que, em
verdade, € um momento de agdo interna,
de comunicacdo coparticipativa com o
externo. As transformacgbes sociais ndo
sao assuntos distintos da nossa natureza
individual. Em nossa vida privada e sub-
jetiva ndo sé sofremos os acontecimen-
tos como também os provocamos. Nessa
afetacdo pessoal se forjam destinos cole-
tivos. A pandemia ndo é um fato isolado.
Com quais formas de ser e viver estivemos
colaborando? Quais ciclos manteremos
ativos, quais podemos fortalecer e com quais podemos romper?

Ndo estamos todos conectados da mesma maneira a essa expe-
riéncia de suspensdo, mas em alguma medida todos estamos
experimentando alteragcdes em nossas vidas cotidianas. No caso
da cultura (parte integral de uma projecao de futuro), toda a
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cadeia foi afetada (artistas, instituicGes e mercado) ao mesmo

tempo que o seu papel na saude mental das pessoas é essencial

e indiscutivel. Nesse sentido e sem romantizacGes desse reco-

nhecimento, de que maneira o Estado pode garantir através de

politicas publicas a sobrevivéncia desse setor? Quais as politi-
cas necessarias para as artes? Quais as
estratégias para que os artistas sobre-
vivam financeiramente sem que seus
trabalhos sejam precarizados ou opri-
mi-los a uma autoexploragdao? Como
esses eventos sociais, politicos e eco-
ndmicos atravessam as nossas produ-
¢Oes, afetos e desejos? O que significa
viver essa experiéncia de mundo com
fronteiras restritas? A arte serd mais
local, mais coletiva?

Certamente imaginamos cenarios pos-
pandémicos contraditérios, mas viver
em sociedade é um continuo compar-
tilhamento de espacgos e estruturas e
o convivio com o outro é conflituoso.
Habitar o vazio - como disponibilidade
e poténcia de um vir a ser - pode ser o
espaco-tempo de construcdo de outras
formas de sociabilidade de vida que,
a partir de um sentido de comunidade, nos tire do adormeci-
mento; que enfrente as narrativas coloniais eurocentradas; que
conceba uma economia baseada no cuidado e no respeito as
diferentes formas de vida. A mudanca vai vir a partir dos que
insistirem, dos que questionarem, dos que imaginarem outras
formas de ser e viver.

13



REPENSAR
A URGENCIA*

*Este gesto foi escrito por Lucas Feres.

Os anos lixaram a madeira do banco na porta da
cozinha. Com a chuva, o sol, o sereno, a tabua
ficou lisa, clara, curtida. Por muitas vezes eu me
assentava nele enquanto meu coracdo me per-
guntava um monte de porqués silenciosos.

Para pensar as possibilidade de acdes artisticas em “tempos de
crise” fiquei pensando em alguns tépicos que se relacionassem e
pudessem contribuir para refletir sobre o momento atual. Come-
cei a pensar, entao, nas diversas chamadas e editais de instituicoes
culturais que supostamente pretendem auxiliar economicamente
os agentes culturais frente as dificuldades ocasionadas pela pan-
demia, os quais convocam a produg¢do emergencial de novas
obras que se relacionem com o contexto da ‘pandemia corona’.
Pensando nisso, considerei intitular essa breve reflexdo de ARTE
URGENTE, qual é a poténcia de se criar durante e sobre a crise?

Sem resposta nenhuma, eu via, Id no fundo, moi-
tas de bananeiras que ja haviam dado cachos e
meu avé ndo as cortava para ndo desbastar a
paisagem. Os olhos precisam de conforto, ele me
dizia, quando indagado sobre essas bananeiras
mudas e sem mais futuro.
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Depois, alguns dias atrds, ao assistir uma mesa online com pes-
quisadoras de diferentes dreas do conhecimento, varias delas se
referiram a uma certa poténcia da arte, que seria capaz de denun-
ciar determinadas praticas e conscientizar sobre determinados
aspectos. Nessa fala eu percebia uma abordagem que tinha como
pressuposto a valorizacdo de uma certa poténcia comunicativa da
arte, da sua capacidade de enunciar questdes e propaga-las, vizi-
biliza-las. Pensando nisso, considerei intitular essa breve reflexao
como ARTE EM CRISE, o que pode a arte dizer ou fazer sobre a crise
e sua superagéo?

Pensando no contexto atual, conclamar os artistas a produzirem,
de dentro de seus confinamentos, sobre essa situacdo tao estra-
nha ocasionada pelo coronavirus ndo me parece algo excepcio-
nalmente animador. Por que, em um raro momento de alteragdo
mundial do fluxo cotidiano e de producdo, diversos agentes se
movimentam no sentido de afirmar a urgéncia de se seguir pro-
duzindo e de se produzir, inclusive, sobre a crise que se instaura
nesse momento?

Meu avé me convidou, naquela tarde, para me
assentar ao seu lado nesse banco cansado. Pegou
minha mdo e, sem tirar os olhos do horizonte, me
contou:
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Em abril de 2010, quando houve a explosdo de uma torre de petrdleo
no Golfo do México, as imagens das grandes manchas de petréleo
marcaram uma comocdo publica global. Num mesmo movimento
de descontentamento, alinharam-se discursos ambientalistas,
sociais, politicos, econdmicos. Os economistas buscavam mensurar
os impactos do desastre para a economia global, os especialistas
salientavam a intoxica¢do da vida marinha ja em andamento, técni-
cos buscavam maneiras de controlar o vazamento. Ninguém é capaz
de questionar a legitimidade da revolta coletiva ocasionada pelo
alastramento do petréleo quando ele foge ao controle da explora-
¢do. Diante da irreversibilidade da destruicdo natural, é instaurada
uma vontade generalizada de “salvar o planeta”.

Foi entdo que em agosto, quando o vazamento do golfo do méxico
ainda ndo havia sido controlado, a revista Vogue Itdlia apresen-
tou como reportagem de capa um ensaio fotografico idealizado
por Franca Sozzani e pelo fotégrafo Steven Meisel que apresenta
imagens de uma modelo, em trajes de alta costura enlameados
de petrdleo superpostas as imagens documentais do Golfo do
México, no que parece ser um redimensionamento do desastre
ambiental para o mundo da moda.

O tempo tem uma boca imensa. Com sua boca do
tamanho da eternidade ele vai devorando tudo,
sem piedade.

17



A resposta rapida da revista foi por muitos criticada, parecia que
a industria da moda se apropriava das imagens da tragédia como
mais uma estratégia de canalizar essa comocdo global para os
interesses do capital financeiro. A polémica em torno desse edito-
rial se estabelecia por um tentativa de balanco sobre o potencial
de denuncia da reportagem e o movimento de estetizacdo da tra-
gédia operado por ela.

E evidente que a construcdo do editorial se d4 por um movimento
de esvaziamento do sentido que as imagens jornalisticas, e inega-
velmente criticas, do desastre sdo capazes de provocar. Entretanto
ao olharmos para essas outras imagens, as imagens jornalisticas,
as imagens documentais, fica claro que quem transformou o preto
petréleo em preto tendéncia ndo foi apenas a revista italiana.

O tempo ndo tem pena. Mastiga rios, drvores, cre-
pusculos. Tritura os dias, as noites, o sol, a lua, e
as estrelas. Ele é o dono de tudo. Pacientemente
ele engole todas as coisas, degustando nuvens,
chuvas, terras lavouras.

Pensando nesse momento presente e em tantos convites e con-
vocagdes a agdes emergenciais, agdes urgentes, eu volto a me
perguntar, o que é possivel fazer enquanto o vazamento ainda ndo
estancou? Quais sdo os gestos possiveis?

18

Ele consome as histdrias e saboreia os amores.
Nada fica para depois do tempo. As madruga-
das, os sonhos, as decisbes, duram pouco na
boca do tempo. Sua garganta traga as estagdes,
os milénios, o ocidente, o oriente, tudo sem
retorno. E nés meu neto, marchamos em diregdo
a boca do tempo.”

(Bartolomeu Campos Queirds em ‘Por parte de

pai’)
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INVENTAR
FERRAMENTAS*

(para nossa imaginacao
politica)

*Este gesto foi escrito por Ines Linke.

Um estado de excegao suspendeu direitos de ir-e-vir, de ocupar
a cidade e de reunir-se na rua. O espaco publico/livre/coletivo,
ja substancialmente transformado e suprimido, agora tem mui-
tas das atividades socioecondmicas bloqueadas e o afastamento
social sancionado, ocasionando, por consequéncia, o cresci-
mento exponencial de uso das plataformas digitais, como, tam-
bém, de acessos aos numerosos sites, especialmente os aplica-
tivos de comunicacgdo e redes sociais, que neste momento tem
facilitado as relagdes interpessoais e reorientado o convivio em
coletividade.

Nesta condi¢do atipica, onde o “isolamento” ou “distanciamento”
social é requisitado, tanto as relagdes sociais foram e estdo sendo
afetadas, como a utiliza¢do dos espagos externos alterados, esta-
belecendo simultaneamente novos significados para o espaco
privado/particular, neste caso a habitacdo. Com o slogan “fique
em casa”, o periodo de quarentena tem transformado rotinas,
reformulado experiéncia e estimulado a reorganiza¢do da habita-
¢do; agora os ambientes sao adaptados, salas servem ao condicio-
namento fisico, cozinhas viram atelier, quarto tornam-se “home
office”, novas estruturas ambientadas num lugar adaptado, em
geral destinado as a¢des remotas que permitem a manutencdo da
producdo e a conexao com o mundo exterior, modificando as sen-
sacOes de distancia e proximidade. Neste mesmo caminho, as pra-
ticas socioeconOdmicas decorrente do confinamento, por opgdo ou
decreto, tem (re)desenhado os limites entre aquilo que é publico
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e o que é privado, cedendo por consequéncia novas atribuicdes ao
modo de vida, como, também fomentado, neste ambiente social
dainformacdo, noticias nem sempre condizente com a verdade e/
ou realidade.

Ao mesmo tempo que damos continuidade, via aparatos tecno-
l6gicos, as atividades essenciais, tentamos respirar mais lenta-
mente, pausar para ver o mundo, momento que (re)lembramos
de gestos até pouco tempo corriqueiros, mas que diante da
pandemia ficaram para trds, como, também registramos outros
momentos que se tornaram onipresentes. Surge a vontade de
desdomesticar, de caminhar na rua, de praticar a cidade, porém
impera a ideia da quarentena ou mesmo uma militdncia do des-
canso capaz de mudar o sistema vigente pautada no cada um em
sua casa, sem render-se a légica produtivista. Nesta condicdo, o
isolamento transforma-se em aflicdo pela liberdade e se manifesta
em questionamentos que de algum modo tentam responder ao
que findara e/ou se mantera apds este momento de isolamento.
Sera que conseguimos mudar o mundo da nossa casa/janela/tela?
Queremos transformar as condigdes de privilégios e exclusdo que
permitem nossa quarentena/descanso? Esperamos que nossos
gestos solidarios/solitarios gerem impactos na esfera publica/no
espaco social da cidade? Onde ficaram as iniciativas artisticas que
reivindicam experiéncias diretas na cidade, intervengdes em con-
textos especificos, experimentos coletivos que (re)configuram os
modos de vida?

Rememoramos gestos - de tempos que agora parecem distantes
- quando ruas e espacos da cidade foram ocupados, desafiando
as praticas artisticas solitarias de atelier e renunciando a ideia
de uma arte desinteressada, em geral vinculados a tematicas,
problemas e necessidades de contextos especificos, estando os
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gestos artisticos individuais e coletivos aproximados as estraté-
gias de lutas politicas. Ao manifestar desejos, reivindicar direitos,
denunciar injusticas, protestar e ocupar as ruas, eles atuavam
sobre o presente na busca de transformag¢do do mundo e da vida
para uma condicdo melhor. Os gestos expressaram atitudes, cul-
tivaram memérias, questionaram narrativas hegemonicas criando
estratégias de visibilidade que evidenciaram outros modos de ver,
fazer e viver passado/presente/futuro. ‘A arte existe porque a vida
ndo basta’ afirmava Ferreira Gullar®. Eram praticas artisticas que
buscavam fomentar os distanciamentos criticos, de indicar faltas,
apontar lacunas, de inventar, de abrir espacos, apontar caminhos
- gestos artisticos que procuravam participar na distribuicdo do
sensivel, transportando limites, habitando fronteiras, intervindo
na ordem, reinventando formas, habitos, posturas e valores.

No contexto atual da quarentena e do distanciamento fisico/iso-
lamento social, o que podem os gestos artisticos? Como a arte
vai resistir a pandemia? A frase: “o mundo parou’ estabelece a
ilusdo ou situacdo de “fim de jogo” em que a vida externa deixa
de existir e a perturbacdo planetaria da ordem social, politica,
ecolégica é suspensa. O “mundo em casa” parece acontecer no
cenario de uma peca de Samuel Beckett, um espaco mental inte-
rior, apenas com a participacdo de algumas personagens de nosso
convivio familiar®. Enquanto a inércia/obrigacdo coletiva oferece
uma oportunidade a analise/reflexdo sobre nossa existéncia e a
possibilidade de superar crise(s), o auto isolamento nos distan-
cia da vida publica eliminando a convivéncia com as diferencgas

5. A frase ganhou destaque em muitos textos e virou manchete de noticias sobre
o escritor/artista maranhense.

6. “Fim de jogo” foi escrita pelo dramaturgo e escritor irlandés Samuel Beckett
com rubricas que indicam um cenario detalhado que se assemelha ao interior de
uma cabeca.
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ou aproxima, talvez uma nova realidade imposta numa sociedade
tecnoldgica que se reflete no cendrio urbano? Parece dificil parti-
cipar de um mundo em obra, a partir das salas virtuais préagen-
dadas e lives que circulam entre grupo formados por afinidades e
padroes de consumo similares. Nossas vivéncias compartilhadas
“entre quatro paredes”’ nos afastaram (ainda mais) dos conflitos
e contradicGes que permeiam a esfera publica da cidade e noutros
momentos afloram os ressentimentos e a apatia social. O mundo
fisico externo, se torna uma constante surpresa ou lembranga que
se choca com as imagens e narrativas por nés transmitidas pelos
dispositivos eletronicos e nesta condi¢cdo se confunde com os
momentos de conforto, beleza e alegria com os quais buscadvamos
anteriormente. Estamos em casa cultivando falsos sentimentos
de seguranca e higiene pessoal, por vez esquecendo as condi¢des
que nos permitem estar em casa e a sonhar com um mundo pds
-pandémico, pds-neoliberal, pds-capitalista com processos socio-
econdmicos e ambientais necessarios para garantir a presenca e o
funcionamento do nosso mundo material.

Talvez seja possivel reinventar gestos, conforme a definicdo de
Vilém Flusser®, a partir de demandas e necessidades do momento.
Em sua ‘introducdo a uma teoria geral dos gestos’ o fildsofo tche-
co-brasileiro parte da ideia de que o “gesto é o movimento no qual
se articula uma liberdade a fim de se revelar ou de se velar para
0 outro”, e aponta que o gesto humano implica numa atitude ou
numa presenca ativa no mundo que depende da movimentagao
de partes do corpo humano ou de outros corpos. Para o autor,

7. Na pega “Entre quatro paredes” o filésofo e escritor francés Jean-Paul Sartre
aborda a relagdo entre seres humanos a partir de uma situagdo de convivéncia
social forcada em um lugar de confinamento infinito/infernal.

8. FLUSSER, Vilém. Gestos. Sdo Paulo: Annablume, 2014.
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0 gesto é um movimento fisico que modifica o mundo, altera
nossa experiéncia concreta, assim, os gestos artisticos sdao formas
de liberdade, de ceder significado ao modificar o mundo para os
outros, mais do que noutras condicées. Neste sentido, precisamos
de inventar ferramentas, gestos criticos, inconformistas, livres,
capazes de ressignificar, que modifiguem nossa relagdo com o
mundo, ajudem a reinventar nossos corpos e a enfrentar nossos
medos (a rua, o abandono, a surveillance, a xenofobia e racismo,
o nacionalismo estupido, a intolerancia, etc), estas agcdes precisam
possibilitar encontros e espacializar fronteiras, situagdes coletivas
capazes de estabelecer novas conexdes, gestos que questionem o
estado permanente de exce¢do, que lutem contra todas as formas
de controle ou dominagao cultural, social, sexual, racial, espiritual,
politica ou econGmica; gestos que sejam capazes de combater as
forcas exploratdrias e os excessos do capitalismo, que mudem o
paradigma civilizacional, que permitam repensar a nossa relagcao
com a natureza, de investigar as contradicdes de nosso modo de
vida e que colaborem com as transformacgdes da experiéncia do
mundo para entdo inventar um outro mundo possivel.
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Profanar
os dispositivos™

*Este gesto foi escrito por Lucas Lago.

O filésofo Giorgio Agamben sugeriu a profanagéo dos dispositivos
como uma forma de “dessacralizar objetos” ou devolver “aquilo
de sagrado e religioso ao uso e a propriedade dos homens”®. A
sedutora ideia do fildsofo parece coadunar com inimeras praticas
artisticas que procuraram profanar objetos e dispositivos. Isso se
da em diferentes escalas e propor¢des, sendo uma operagdo que
encontrou no campo da arte um largo terreno de experimentacao.
A arte, ndo so se convertera em um refinado laboratério do que
poderiamos chamar de prdticas de profanagdo, como tomaria a
sério a tarefa lancada por Agamben para a geragdo por vir: a pro-
fanacdo do improfanavel.

No ano de 2004, quando o sistema de videovigilancia havia sido
implantado recentemente na cidade de Liverpool e se constituia
como o maior sistema do género na Inglaterra, a artista Jill Magid
passou 31 dias “encenando” situacGes no espaco urbano da cidade,
enquanto era filmada pela Citywatch (policia de Merseyside e pre-
feitura de Liverpool). A artista, no contexto da sua investigacao,
estabeleceu uma parceria inusitada que ndo seria possivel, a ndo ser
pelo modo como ela performa esses dispositivos de vigilancias, os
colocando no limite da sua funcdo de controle e captura. As came-
ras do referido sistema de vigildncia filmavam o espaco publico por
vinte e quatro horas, em tempo real, e as imagens permaneciam
armazenadas por trinta e um dias; depois disso, elas saiam do
sistema e eram levadas ao esquecimento. Apenas se vocé preen-
chesse um formulario informando quem vocé era, onde estava e o
gue estava fazendo e, em seguida, enviasse juntamente com uma

9. AGAMBEN, Giorgio. Elogio da profanagédo. Sdo Paulo: Boitempo, 2007.
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pequena foto sua e dez libras, a policia teria que guardar a suas
filmagens em um armario de evidéncias por sete anos.°

Magid ficou encantada com a ideia das suas imagens permanece-
rem armazenadas no armario de evidéncias da policia e passa ndo
so a colocar as cameras e os trabalhadores a servico da producdo
de suasimagens (que, posteriormente, viriam a se transformar em
filmes e materiais que foram incorporadas a cole¢Ges de impor-
tantes museus de arte contemporanea) como também, passa a
escrever cartas de amor a um destinatario obliquo: ora personi-
ficado pelos agentes da politica ora sendo o préprio sistema de
seguranga personificado. Esse gesto da artista, certamente, pode
ser compreendido como aquilo que o filésofo Giorgio Agamben
chamou de “procedimento especial”!! de profanagdo, a medida
gue coloca o dispositivo de seguranca completamente alheio ao
gue havia sido destinado. A artista tem particular interesse pelo
monopdlio dos sistemas de vigilancia (certamente um dos altares
sacralizados do capitalismo contemporaneo), expondo-se a eles
com o fim de que eles abandonem o seu objetivo: “(...) seduzo os
sistemas para fazé-los trabalhar comigo”??, diria ela.

Olhar para esse gesto é interessante neste momento, pois me
parece que é possivel rastrear, através do seu trafego no interior
dos sistemas de vigilancia, uma certa mudanca ou passagem que,
estariamos agora vivendo a sua maxima expressdo. O atual pro-
cesso de desmaterializacdo/ virtualizacdo (que a gente poderia
chamar de compulsdrio) e a crescente expansdo do capitalismo
global vém operando ha algum tempo a consolidacdo de uma

10. ROSENMEYER, Aoife. Jill Magid. ArtReview, 2016. Disponivel em:
https://artreview.com/summer-2016-feature-jill-magid/

11. AGAMBEN, Giorgio. Elogio da profanagdo. Sdo Paulo: Boitempo, 2007.

12. Entrevista da artista citada por: RUBIM, Elizabeth. Jill Magid: love letters to
the Liverpool Police. Bidoun Articles, 2007. Disponivel em:
https://www.bidoun.org/articles/jill-magid
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nova subjetividade®. Até entdo, estariamos vivendo um periodo
de transicdo (diagnosticado por diversos pensadores, inclusive
pelo préprio Agamben) que teria nesse processo de pandemia o
seu fim. O que estaria nos seus Ultimos suspiros de existéncia é
certa subjetividade arcaica que até agora teria coexistido com a
da economia numérica (que inclui a vigilancia dos espaco em toda
sua extensdo e uma reterritorializagdo virtual compulséria)'.

Olhar para o trafego realizado por Magid no interior dessa subjeti-
vidade em formacdo nos faz questionar em que medida profanar
ainda nos é possivel hoje? Ainda no comeco do século, a propria
artista operaria em um duplo perigoso: enquanto arrancava a
sacralidade dos dispositivos de videovigilancia, exibia-os (do dis-
positivo para ele mesmo) a sua proépria fragilidade, oferecendo-
Ihe a possibilidade de seu consecutivo refinamento. Ha na ope-
racdo de Magid uma tensdao fundamental entre a profanacdo e a
seducdo. A questdo talvez seja quem (ou o qué) é que seduziu ou
que foi seduzido, capturou ou foi capturado. Uma vez que, como
bem alertou Agamben, é do potencial profanador das praticas que
o capitalismo contemporaneo também se alimenta.

Poderiamos nos arriscar a dizer que a positividade politica do
potencial profanador da arte estd diretamente vinculado ao refi-
namento de determinados esferas do capitalismo. Tendo em vista
gue a consolida¢do de uma subjetividade numérica encerra a profa-
nagdo como pratica e a redimensiona como criadora de configura-
¢Oes especificas no interior dessa prdpria subjetividade, precisamos
rever o que se instaurou no campo da arte como um projeto de
profanagdo, quando me parece que a tarefa apontada pelo filésofo
italiano (a de profanar o improfanavel) tornou-se impossivel.

13. O filésofo José Gil chamou de capitalismo numérico essa nova fase do capi-
talismo, que conforma uma subjetividade em expansao e consolidagdo. Ver em:
GIL, José. A pandemia e o capitalismo numerico. Pandémia critica n-1 edigGes,
2020. Disponivel em: https://n-1ledicoes.org/028

14. |dem.
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*Este gesto é uma proposta de texto grafico de Ludmila Britto.
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PELA DESFUNCAD: :
RETORICAS CAMINHATIVAS DO PORD EM BRASILIA
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Arquivar
estruturas™

*Este gesto foi escrito por Artur Prudente.

My working hunch was that any memory, once it’s
fairly long, is more structured than it seems. That
after a certain quantity, photos apparently taken
by chance, postcards chosen according to a pas-
sing mood, begin to trace an itinerary, to map the
imaginary country that stretches out before us. By
going through it systematically | was sure to dis-
cover that the apparent disorder of my imagery
concealed a chart, as in the tales of pirates.

Chris Marker - Immemory

Arquivar as estruturas é um gesto de registro, ¢ uma maneira de cap-
tar o seu préprio atravessamento cotidiano dentro de um espago, e,
a partir deste, tentar entender as relagdes que sao construidas entre
o individuo e o ambiente que o cerca, os espacos da cidade por onde
ele passa, tentar perceber tanto a estrutura fisica quanto a estru-
tura social na qual estamos inseridos quando no espago urbano. A
construgdo de um arquivo é assim também a construcdo imagética
de uma percepcao das estruturas presentes a nossa volta a partir do
que é coletado, arquivado, das fotos, videos, textos, objetos, cami-
nhos, trajetos, todos esses vislumbres de uma realidade momenta-
nea, capturando assim os instantes fugazes que nos cercam.

Arquivar é suposto ser um gesto demorado, ndo pode ser feito
de um momento pro outro, seu valor é construido pela repeticao
e pela sobreposicao, sdo camadas de significados. Assim como o
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urbano é denso em suas possibilidades também o arquivo deve
ser. A solidez de um registro contrapde a efemeridade do que é
registrado, a imagem dura mais do que a meméria. E um gesto
que é tanto artistico quanto de sobrevivéncia, ele é feito a partir
davida, do acimulo das experiéncias, que se basta em si mesmo,
é a histdéria de um momento.

O arquivo pode entdo ser visto como um tipo de mapa, uma car-
tografia, conjunto de signos e de coordenadas simbdlicas que
sinalizam uma forma de se relacionar com o espaco a partir
de uma perspectiva propria. O arquivo é uma ferramenta para
sobreviver a crise.

Em um momento atipico como o que vivemos agora, ele se torna
ainda mais interessante, quando as estruturas a que estamos
acostumados sdo suspensas em prol de uma politica do distan-
ciamento tanto do espaco publico quanto das outras pessoas.
Ele se torna um mapa pra um lugar que ja ndo existe - e que
possivelmente nao vai voltar a existir - um mapa para um mundo
ja imagindrio, intangivel, de um tempo tdo préximo mas tam-
bém que parece tdo distante. Quando a experiéncia que temos
do urbano ndo é mais a mesma, que novas relagées se criam
ao olhar o arquivo? O arquivo se torna uma maneira de voltar
a se experienciar a cidade, ndo como era antes nem como ela
é agora, mas uma nova maneira, acompanhando as tendéncias
digitais de conexdo durante a crise.
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A mudanca ndo é o fim do arquivo, nem do gesto que o gera, mas
é a oportunidade de olhar tudo aquilo que foi guardado quando
nos preparavamos para os dias de necessidade.

Fazem dois anos desde que me decidi a focar em registrar/arqui-
var estruturas - estruturas reais, como andaimes, construgées e
até ruinas - porque vi nesses elementos a cidade mutavel, que
estd sempre em um constante estado de transformacdo, quase
que viva, e senti a necessidade de guardar esses momentos para
mim. De |4 pra c3, ja foram milhares de registros - das mais diver-
sas categorias -, tantos que a singularidade de cada um lenta-
mente se perde dentro de uma imagem do todo, da estrutura,
registros sélidos de algo que é totalmente efémero, criando o
mapa de uma cidade imagindria - ou ndo - que é formada total-
mente de memdrias passageiras. Olhar esse arquivo hoje é
saber que esses momentos de transformacdo ja passaram, se
esgotaram, e que aquela cidade ja ndo existe, mas também é,
ao mesmo tempo, se propor a visualizar a possibilidade de uma
nova cidade, um novo urbano.
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Considerar
0 gesto*

*Este gesto foi escrito por Lais Kriicken.

O gesto, diferentemente do movimento, corporifica uma inten-
cdo, ainda que nem sempre consciente. Um esboco do impulso
original se faz presente na curvatura da mdo que se move em
dire¢do a magd, no prolongamento dos dedos que se direcionam
ao lapis, na tonicidade do braco que se movimenta para alcancar
bolsa. Inteng¢do que prevalece no gesto representativo, em que o
objeto ausente esta inscrito no tracado, a bola rebatida pelo braco
gue se movimenta e participa do jogo de ténis, na inesquecivel
cena final de Blow Up®. Assim, desejo em forma de movimento, o
gesto atravessa o espaco e se efetiva no tempo. Vale lembrar aqui
o gesto da fala, constituido por movimentos com os quais nossa
familiaridade é tal que ndo os percebemos. Nao percebemos os
movimentos que produzem os sons, nem sua sequéncia, nem a
melodia que perfazem. Nossa percepgao se restringe ao sentido
do dito, ou do ndo dito — gesto também. No entanto, a lingua
danca na boca e a gente ndo percebe®. Ndo percebemos por tras
do dito, a dancga que a Lingua rege. Ndo percebemos a coreogra-
fia precisa dos movimentos sutis, jogando com posi¢des, tempo
e sequéncia na organizacdo dos elementos que criam o sentido.
Regras a que nos submetemos para nos expressar, efetivando o
gesto comunicativo.

15. Blow Up — depois daquele beijo. Diregao: Michelangelo Antonioni. Produgao:
Carlo Ponty. Reino Unido/Itélia, 1966. (111 min.).

16. Para nos apercebemos dessa danga, basta repetir silenciosamente “a lingua
danga na boca”, mantendo a atengdo nos movimentos da lingua.
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Na arte, como na vida, o gesto se configura em um contexto de
possibilidades, carregado por forcas que transformam emocdes
em fazeres, desejos em criagdes, percepgdes e pensamentos em
construgdes. Em gestos, ndo a toa, o gestar. O gesto, como ato
poético e exercicio de poténcia, ao transformar, a si mesmo se
transforma?’. O gesto artistico sangra como voz do coragdo — de
profundis. Sangra trans-bordando o real, como se diz de uma gra-
vura ao desconhecer as bordas. Sangra no espaco e no tempo,
como ainda hoje as gravuras de Goya na denuncia da opressdo
e da arbitrariedade. Ou como os brotos na primavera em busca
da luz. Em tempo de crise, o gesto artistico sangra prenhe do
desejo de superagdo da dor, do medo e do sofrimento. Da angus-
tia. Mesmo reprimido sangra, escorrendo por frestas, abrindo
brechas, contornando obstaculos. Sangra em denuncia, em busca
de justica. Sangra pela dignidade, beleza e grandiosidade da vida.
Sangra pela prépria poténcia, pela recuperagdo do gosto de viver,
pelo simples prazer de existir'®. Enfim, sangra pela alegria, forca
maior da existéncia.

17. Agamben, George. Opus alchymicum. O fogo e o relato: ensaios sobre a criagdo,
escrita, arte e livros. Sao Paulo: Boitempo, 2018. p.137-166

18. Clément Rosset. Alegria: a for¢a maior. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 2000.
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Pensar o mundo
a partir das plantas*

*Este gesto foi criado por Ines Linke.
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Aprender
movéncia*

*Este gesto foi escrito por Lia Krucken.

Ainda que estejamos confinados em espacos, que sintamos per-
manéncia e impermanéncia, conflituosamente, ao mesmo tempo,
é preciso saber mover.

Sao operagdes de movéncia:

atravessamento,

traducao,

permuta,

desvio,

deslocamento,

mudanca,

transmutacgao,

deslizamento...

gue seguem, em infinitas dobras e desdobramentos.

A movéncia se amplia ao caminhar, abre caminhos. Quase sempre,
o campo de forca é uma nave precdria, um portal em
vias de desaparecimento, mas que instaura a condi-

cdo de nossa movéncia entre dimensdes.®

19. Mattiuzzi, Michele; Mombacga, Jota. Carta a leitora preta do fim dos tempos.
In: Denise Ferreira da Silva. A divida impagdvel. Sdo Paulo: Oficina de Imaginagdo
Politica e Living Commons, 2019. pp. 15-31. Disponivel em:
https://casadopovo.org.br/wp-content/uploads/2020/01/a-divida-impagavel.pdf.
Acesso em 08 de mai. 2020.
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Sigamos em deslocamentos no mundo, entre mundos. Movamo-
nos ‘entre’. O sentido é mais importante que a velocidade. A proé-
pria ideia de tempo pode mudar. Estejamos em fluxo, atentos aos
sinais. Somos bioldgicos, miticos e sociais. Ndo nos percamos nas
metaforas, nos ideais cristalizados em formas mortas, nas repre-
sentacoes e nas “doencas do eu”.

(Pergunto-lhe como se chama e ela
Responde-me: “Eu, eu, eu”. Contraponho, entéo,
“N&o, esse é o seu nome de fora”. O que te pergunto

E como se chama tu dentro dele.”)®

Sigamos na escrita as margens, desocidentando-nos*, nos
curando da tradigdo que coloca o sujeito no controle do processo
semidtico. Busquemos o real das coisas, o real de ser. Na poesia,
pela poesia, por meio da poesia, ampliemos a respiracao, sejamos
um exercicio de escrita no mundo: ndo importa o que a arte

é, importa o que a arte faz®.

Sigamos em dire¢do a paisagem. Movéncia convoca escuta,
espaco, passagem®. Movamo-nosintimamente, porfora, além:
O poeta é aquele que fala de dentro das coisas. E

falando de dentro das coisas que elas se movem.

20. Llansol, Maria Gabriela. O comego de um livro é precioso. Lisboa: Assirio e
Alvim, 2003, p. 188.

21. Almeida, Maria Inés de. Em: Cabral, C. A.; Rocha, J. Desocidentar-se: abertu-
ras e caminhos para o outro - entrevista com Maria Inés de Almeida. Revista em
tese, Belo Horizonte, v. 19 n. 3, set.-dez., 2013. P. 179.

22. Araujo, Cinara. O sonho ato impossivel. In: Castello Branco, Lucia; Krucken,
Lia; Silva, Sergio. 4 Inutilezas para um mundo bdrbaro. Belo Horizonte, 2020 (no
prelo).

23. Krucken, Lia. Movéncia. In: Krucken, Lia; Linke, Ines. Verbetes Moventes.
Salvador: Duna; Tiragem, 2020 (no prelo).
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Entdo, nesses tempos sombrios, vamos comeg¢ar com

um pouco de esperanca®.

Com esperanga, mas nao com utopias, sigamos. Porque a paz é
um movimento, (...) temos que lutar por ela®. Escute-
mos a natureza dentro, entre, fora, ao mesmo tempo, no siléncio
necessario para perceber que tudo o que move é sagrado?®. Siga-
mos, assim, montanha sobre agua, raiz e fluidez, com um olhar no
horizonte.

Em casa, na inquietude sombria de uma pandemia, nos sonhos
apreensivos, na inseguranca sobre futuros, em co-movéncia,
aproximemo-nos mais e mais da poesia. Que ela seja companhia:
uma chave, um chalé, uma flecha, uma fenda para ruir e nascer
de novo.

E conclui, para que bem me compreendesse:
- Ndo foi o mar, Juan,
Mas o seu movimento,

Que nos foi dado em heranca.?

24. Vaz, Paula. A outra lingua: amor. Belo Horizonte: Cas’a’screver, 2016, p. 21.
25. Mameto Kamurici da Goméia, comunicagdo com Mde Marlene de Nana.
26. Amor de indio, musica de Ronaldo Bastos e Beto Guedes, 1978.

27. Llansol, Maria Gabriela. Da sebe ao ser. Lisboa: Assirio e Alvim, 1988.
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Contextualizar
o conjunto*

*Gesto coletivo do Grupo de Pesquisa Urbanidades

Conjugar pode significar tanto juntar, reunir, aglutinar, como pode
ser uma forma de enunciar um verbo/acdo em diferentes flexdes.
Conjugar os gestos pode ser tanto um agrupamento, uma lista-
gem, uma cole¢do, como uma enunciagao a partir das diferencgas.
Conjugar é também a formacdo de um conjunto. Ha, sempre, dife-
rentes posices/flexdes em qualquer conjugagdo, mas o conjunto
é aquilo que surge como resultante, ou a imagem das sobreposi-
¢Oes dos diferentes. O que possibilita o acontecimento de um con-
junto? Dentre tantas posi¢cOes possiveis, o que faz algumas delas
se aglutinarem?

Um momento de crise parece ser, paradoxalmente, favordvel a
emergéncia dos conjuntos. Dos mais ébvios até os mais impro-
vaveis. Mas sempre ha contingéncias especificas, que fazem com
gue estejamos aqui e ndo ali. Sempre ha um contexto, alguns
momentos, um acontecimento e de repente estamos enunciando
flexdes de uma experiéncia. “Gestos artisticos em tempos de
crise” é uma conjugacado de diversas posi¢cdes que enunciam uma
experiéncia comum. Partilhadas entre virtualidades, ensaiam as
primeiras palavras diante do susto. O que restou para além dos
encontros? Quais gestos ainda seriam possiveis?

Acompanhamos uns aos outros em muitas variagdes, desde do ini-
cio da sensagdo de uma paralisagao total. Balbuciamos as primei-
ras impressoes de dentro dos nossos confinamentos e, abismados,
nos perguntdvamos: de que maneira ainda faz sentido continuar?
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A medida que passava o tempo, partilhado e compartimentado,
nos chegavam os mais diversos extratos de textos e reflexdes.
Os textos, assim como nds, tentavam dizer a partir de dentro
da experiéncia de confinamento. Foi entdo que comecamos a
conjugar, a leitura, alguns escritos que, a medida do tempo, iam
elaborando uma experiéncia aparentemente comum.

“Gestos artisticos em tempos de crise” é também uma coletanea
de textos que surgem no contexto do isolamento social provo-
cado pela pandemia, e de nossos encontros virtuais. Tempo que
nado conseguimos entender, mas que experienciamos como uma
sequéncia de momentos fragmentados que culminaram nessa
reflexdo coletiva sobre/a partir do fazer artistico. Cada um de
nds partiu de um gesto especifico, de um verbo, indicando uma
acdo, uma flexdo e uma posicdo. Os gestos escolhidos (imprimir
palavras, habitar o vazio, repensar a urgéncia, inventar ferra-
mentas, profanar os dispositivos, caminhar pela cidade, arqui-
var as estruturas, considerar o gesto, pensar o mundo a partir
das plantas, aprender movéncia) e os modos de aborda-los ndo
esgotam as possibilidades de pensar o papel da arte em tem-
pos de crise, mas oferecem um lugar para captar algumas das
especificidades e desafios da arte neste momento, convidando
ao encontro, a acdo, a imaginacao, ao respiro, a reflexao sobre a
escrita e sobre os prdprios gestos.
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O filésofo Gaston Bachelard®® relaciona o gesto com o esforgo
criador, quando esse atua sobre a matéria. Podemos conside-
rar a matéria artistica ndo apenas tinta, tela, papel, lapis, pedra,
madeira, mas também imagem, espaco, luz, palavra, fluxos de
informacdo, campo simbdlico e o préprio imagindrio. Podemos
também trazer as palavras de Carlos Drummond, que nos ofere-
ceu a sentenca: O tempo presente é a nossa matéria®. Os gestos
atuam sobre a matéria-tempo e se projetam nos espacos. Nado
apenas no momento da producgdo artistica, mas também na refle-
xdo posterior, na critica e na reimaginagao.

28. BACHELARD, Gaston. A terra e os devaneios da vontade. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1991.

29. ANDRADE, Carlos Drummond. Mdos dadas. In: Sentimento do Mundo. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 2012.
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*

“Gestos artisticos em tempos de crise” é a reunido de uma série de
fragmentos escritos por integrantes do Grupo de Pesquisa Urbani-
dades, vinculado ao Programa de Pés-Graduagdo em Artes Visuais
da Universidade Federal da Bahia. O processo de elaborac¢do des-
ses fragmentos foi impulsionado pelas leituras e discussdes que
acontecem nos encontros do grupo, semanais, realizados virtual-
mente durante o periodo da quarentena.

Participam desta publicagao os seguintes integrantes do Urbanidades:

Artur Prudente

Artista e pesquisador, trabalha numa investigacdao entre a cidade
e a paisagem urbana, utilizando a pratica do arquivo como gesto
artistico capaz de captar o mundo, criador de uma cartografia
do sensivel. Participou de exposi¢cdes dentro e fora do Brasil. Faz
parte do grupo de pesquisa Panoramas Urbanos, onde realiza car-
tografias sociais no centro histérico de Salvador.

Ines Linke

Pesquisadora e artista. Professora de histdria e teoria da arte da
Escola de Belas Artes da Universidade Federal da Bahia. Coordena
o grupo de pesquisa Urbanidades, o projeto Bem Comum - Cultivo
e forma parte da dupla Thislandyourland. Em suas pesquisas rela-
ciona arte, natureza e cidade com enfoque em questdes geopoliti-
cas e processos colaborativos.

Lais Kriicken

Artista visual. Pesquisa elementos organicos em transformacao
natural e objetos banais do cotidiano urbano, do ponto de vista das
singularidades e da composicao de linguagens. Reside em Floriand-
polis, onde integra o Atelié Livre e o Grupo Devaneios, no Centro
Integrado de Cultura, e o Coletivo Elza, no Espaco Cultural Armazém.

Laura Benevides

Pesquisadora, artista e arquiteta. Mestranda em Histdria da Arte
Argentina e Latinoamericana (IDAES/UNSAM). Dedica-se a inves-
tigacdo de possiveis atravessamentos entre arte e arquitetura a
partir de ocupacdes efémeras do espaco e praticas curatoriais, com
interesse pela intersecdo entre arte e politica e a producgdo artistica
latinoamericana, e também a uma pratica interdisciplinar entre arte
grafica, cenografia, expografia e curadoria. Colabora com a Uncool
Artist.

Lia Krucken

Artista visual, professora visitante do Programa de Pés-Graduagdo
em Artes Visuais da Universidade Federal da Bahia, com apoio
do PNPD/CAPES. Integra os coletivos Insurgéncias (Berlim) e ECA
(Coimbra). Com Ines Linke e Uriel Bezerra, coordena o Intervalo
Forum de Arte (Salvador). Investiga movéncias, migracdes e des-
locamentos na arte contemporanea, com foco em processos de
criacdo coletiva e textualidades afrobrasileiras.



Lucas Feres

Artista interdisciplinar e mestrando no Programa de Pds-Gradua-
¢do em Artes Visuais da Universidade Federal da Bahia. Atua nas
linhas de performance, intervengao urbana, arte contemporanea
e memoria.

Lucas Lago

Artista interdisciplinar, mestrando do Programa de Pés-Graduacao
em Artes Visuais da Universidade Federal da Bahia e bacharel em
Artes pela mesma universidade. Atua nas linhas de performance,
intervencdo urbana, arte contemporanea, memaria e cidade.

Ludmila Britto

Artista Visual, doutora em Histdria da Arte pelo Programa de Pds-
Graduacgdo em Artes Visuais da Universidade Federal da Bahia /
PPGAV-UFBA. Atua como professora de Histdria da Arte da EBA
UFBA. Seus principais interesses permeiam as praticas artisticas
colaborativas e o espacgo urbano. Faz parte do GIA (Grupo de Inter-
feréncia Ambiental).

Marcelo Terca-Nada!

Artista e pesquisador, atua com artes visuais nas rela¢des entre o
grafico, a cidade, a fotografia e a escrita. Participou de exposi¢es
em diversos lugares do Brasil e em alguns outros paises. Faz parte
do Poro com o qual realizou intervengdes urbanas e impressos,
como o livro Intervalo Respiro Pequenos Deslocamentos e o cartaz
Cozinhar é um ato revoluciondrio. Mestrando no Programa de Pds-
Graduacdo em Artes Visuais da Universidade Federal da Bahia.
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