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EXPOSIQRO COLETIVA DE IDEIAS

Bem Comum

Criamos imagens para afirmar e (re)pensar nosso lugar no mundo, para transmitir
emocoes e ideias. Criamos arte para informar, negociar e/ou transformar as percep-
¢Oes e experiéncias do mundo. As diversas fungdes da arte se expressam pelas mais
diferentes abordagens dos artistas. Por um lado, eles/as procuram estabelecer um es-
tar em comum, uma determinada ordem a partir da qual podemos negociar opinides,
tornar visivel e socializar valores, influenciondo as maneiras de viver e concebendo
uma noc¢do de realidade. Por outro lado, seus objetos e processos também podem
empenhar a fungdo de opor-se a um sentido de realidade, questionar valores coleti-
vos, criticar uma suposta ordem, reivindicar outras narrativas e buscar lugares que ndo

existem. Estabelece-se um tipo de jogo dialético entre essas distintas funcoes.
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Destacamos a importdncia da coexisténcia, inferacdo e interdependéncia das di-
versas abordagens, que consideramos condi¢do fundamental para a realizacdo da
Exposicdo Coletiva de Ideias. A exibi¢do, idealizada pelo grupo Bem Comum da Es-
cola de Belas Artes da Universidade Federal da Bahia, buscou criar um laboratdrio
de ideias e lugar de reflexdo sobre as diversas abordagens em um ambiente de dis-
cussdo e convivéncia. No primeiro momento, para reunir os trabalhos, foi criada uma
convocatdria aberta, na qual convidamos pessoas para inscrever sua ideias a partir
da pergunta “ Como resistir no mundo de hoje?”. Criamos um formuldrio simples para
receber e gerir as submissdes no intuito de desburocratizar o processo de inscricdio ao
mdximo e de permitir a participagdo do maior nimero de pessoas. Num segundo mo-
mento, imprimimos todos os arquivos recebidos em formato A4, procurando desen-
fatizar o estatuto do objeto artistico dos trabalhos submetidos e destacar seu cardater
de ideia. Utilizamos a Internet para langar a pergunta, divulgar a exposigdo coletiva
de ideias, compilar as imagens; trabalhando a partir da infraestrutura existente e os
materiais disponiveis na Escola de Bela Artes da Universidade Federal da Bahia para
realizar uma exposi¢cdo com zero orcamento utilizando papéis coloridos e impressoras
disponiveis para (re)produzir as imagens.

As maneiras de produzir, divulgar e consumir arte e suas transformagdes se ins-
crevem em uma longa histéria que passa pela ideia da autonomia da obra de arte
que franscende seu contexto, a discussdo da reprodutibilidade técnica das imagens, a
desmaterializagdo da arte conceitual, a dependéncia social e espacial, aos discursos
criticos relacionados ao sistema de arte, entre muitos outros. Enquanto a fotografia
tornou as imagens mais acessiveis devido ds técnicas de reproducdo que surgem no
século XIX, a proliferacdo das cdmeras e dos meios de comunicag¢do depois dos anos
1950 aumentou o numero de pessoas que produzem imagens e uma vertente da arte
conceitual enfatizou a ideia de arte em detrimento do objeto. Embora essas discussdes
sejam antigas, percebemos o constante reflexdo sobre estratégias e desdobramentos
da producdo artistica. Nos seus trabalhos, as pessods se posicionam em relagdo a
histéria da arte pela repeticdo de estratégias, a citagdo de trabalhos anteriores e a
incorporacdo de tecnologias que reinventam os processos como a mdquina de Xerox,
o fax, o telefone, o computador, o celular.

Os computadores e a Internet trouxeram novas possibilidades de articulagdo como
consequéncia das rdpidas transformacoes dos fluxos de informagdo a partir da se-
gunda metade do século XX. Nas ultimas décadas, surgiram plataformas que permi-
tem a geragdo de redes sociais, situagdes comunicacionais mais participativas, instan-
cias de visibilidades menos homogeneizadas, fluxos multidirecionais que operam em

diversas escalas. Em alguns casos, também as instituicdes de arte, como museus e



galerias, se fornaram, menos excludentes, mais abertas, buscando evidenciar tendén-
cias democratizadoras e inclusivas onde a experiéncia e a sabedoria da multiddo sdo
vistas como guias, e a diferenca é valorizada pela sua capacidade de checar e/ou ques-
tionar crencas difundidas num determinado cronotopos. Como dar ouvido aos diferentes
narrativas? Quem sdo os artistas? Como produzir e difundir arte em tempos da Internet?
Qual o alcance de um chamada de participagdo na World Wide Web de um espago
expositivo em Salvador Bahia?

Partimos de algumas dessas perguntas para elaborar a chamada para a “Exposi-
¢do Coletiva de ideias - Como resistir no mundo de hoje?”, divulgada por meio de uma
pdgina e de relagdes interpessoais em fevereiro de 2018. Recebemos respostas de
pessoas da Espanha, Alemanha, Togo, Colombia, Guiné, Argentina, Bésnia, Hungria, Tur-
quia, Bélgica, Austria, Itdlia, Grécia, Equador, Portugal, Canadd, Chile, Zambia, Malawi e
Brasil, mostrando as possibilidades dadas pela expansdo da Internet e pelo contexto
do Férum Social Mundial - FSM 2018. As 600 submissdes que recebemos em resposta
a chamada foram impressas em formato A4 em duas vias em papéis coloridos. Uma
copia foi colada nas paredes internas da Galeria Canizares (espago expositivo que faz
parte da Escola de Belas Artes) e, a outra, nos muros externos, no entorno da Galeria.

Com a exposicdo das impressoes das imagens nos espacos infernos e externos da
Escola fransformamos as paredes e os muros dos diferentes ambientes em um gran-
de mural coletivo. Compilamos e adensamos as diversas respostas durante o Férum.
Compartilhando as ideias, conteudos e informag¢des com os visitantes e transeuntes,
criomos uma situagdo de laboratdério, um ambiente de encontro, em que se buscou
estimular processos criativos-criticos-comparativos-relacionais. A exposi¢do foi acom-
panhada por encontros e workshops didrios, onde discutimos as distintas abordagens
e criomos processos diversos que visaram incentivar o espectador/visitante a formular
sua proprias respostas, posicionar-se em relagdo as propostas expostas, trocar suas
ideias e articular suas acdes em coletivo. Instauramos um espaco participativo, espago
plural e diversificado, sem direcionamentos, hierarquizagdes, censuras, caracterizado
pelas relagdes de igualdade. Um um espaco reflexivo onde os diferentes pontos de
vista poderiam coexistir. Partimos desses encontros com as seguintes perguntas: Como
cada pessoa articulou ou materializou sua resposta? A quem se direciona? Como re-
verberaram no individuo/coletivo?

Ao criar instancias e situacdes que evidenciam conflitos, diferencas e instabilidades
procuramos socializar as propostas em didlogo com o conceito de escultura social de
Joseph Beuys (1921-1986), que propde uma arte enquanto pensamento e agdo capaz
de reestruturar a sociedade. Nela, todas as pessoas se tornam artistas, seres criativos

gue esculpem suas ideias e participam ativamente da vida coletiva.



Em junho-agosto de 2018 remontamos a “Exposicdo Coletiva de Ideias” no con-
texto da mostra comemorativa da Escola de Belas Artes no Palacete das Artes. Para a
exposicdo “Fluxos Visuais de 1877" fizemos uma selecdo das submissoes destacando
um recorte dos trabalhos em uma estacdo de trabalho!. A materialidade da instalagdo
e a participagdo dos publico deslocou o senfido da obra de arte, da autoria, e di-
luiu as distingdes claras entre participantes, proponentes, curadores. A compilagdo das
imagens em este segundo contexto, ganhou sua poténcia por meio do conjunto das
folhas coladas e do contraste com os outros trabalhos expostos na mostra. Apesar de
ndo se fundamentar em técnicas ou abordagens especificas, os femas e estratégias se
situaram em um contexto espago temporal. O que ficou depois das duas exposicdes?
As ideias sobreviverdo ao fluxo das imagens rdpidas da Internet, a virtualidade das
redes sociais, a efemeridade das exposi¢coes e dos encontros? Essas imagens geraram
algum impacto? Sem saber as respostas a essas perguntas procuramos estender a
temporalidade do processo iniciado no inicio de 2018. Serd que as ideias resistem a
alguma coisa?

Nesta publicacdo, criamos um registro da primeira exposicdio com enfoque nas
imagens/ideias selecionadas; com ela, apostamos em uma outra instdncia de visibili-
dade, que pode dar confinuidade dos processos de compilagdo, mediagdo e distribui-
¢do de ideias que iniciamos nos dois momentos anteriores. Neste sentido, convidamos
as pessoas/os leitores a observarem e se posicionarem em relagdo cos temas, criar
novas situagdoes, trocar suas opinides, elaborar novas estratégias de resisténcia, a se-

rem artistas.

1 As selecoes foram feitas inicialmente para esta publicacdo por uma pequena equipe.



COMO RESISTIR?
COMECE JUNTANDO IDEIAS!

Solange Valladdo

Como parte das atividades para o Férum Social Mundial, que aconteceu em Sal-
vador em marco de 2018, o coletivo Bem Comum fez uma chamada publica inédita:
apresentar em uma folha A4, com qualquer expressdo artistica, em preto & branco,
uma ideia sobre “Como resistir no mundo de hoje?” Folha A4 e p&b jd lembra xerox,
fdicil reprodugdo, copias livres, multiplicagcdo a vontade.

Teria coisa mais coerente do que fazer isso com um universo tdo diverso de ideias
que se apresentariom? Ainda mais com participacdo aberta a pessoas de todas as
partes do mundo?

E mais, o audacioso edital dizia que todas as ideias enviadas entrariom na expo-
sicdo. Que desdfio a criatividade dos participantes poderia ser maior que a liberdade
para se langarem em ideias inimagindveis, com a certeza de que seriom, ao menos,
acolhidas e expostas, e isso como parte de um evento como o Férum, onde o que
maiis se discutiria seriom ideias?

A exposic¢do ficou surpreendente e ao mesmo tempo coerente com a proposta ini-
cial. A montagem tinha uma diagramacdo solta, com a disposicdo livre das imagens e
textos enviados. O colorido, em tons suaves de azul, verde, rosa e amarelo, trazia uma
sensagdo aconchegante pelas combinacdes feitas entre as folhas de papel que foram
suporte para a impressdo, em fons de preto e branco, das imagens e textos que apre-
senfavam as ideias. Estas, por sua vez, jd comegcavam por nos receber desde a rua,
no muro da escola, na fachada da casa onde fica a galeria, nas colunas que marcam
sua entrada principal.

Ou elas sairam pelas ruas como lambes que eram? Poderiom também estar atrds
de nds para que ndo as perdéssemos? Para que do menos uma seguisse conosco?
Seja como for, apenas seguiom os fluxos préprios das ideias, do que elas costumam
fazer: entraom e saem, tomam espacos, procuram aliados, se fixam, evoluem, se trans-
formam, voam.

Logo ao entrar na exposicdo, fiquei surpresa ao identificar em uma das ideias ex-
postas, a lembranca de um momento importante de nossa histéria. Em uma folha de
papel amarela, tinha esse fexto como resposta ao tema da exposicdo: “Animai-vos

povo baiense que estd para chegar o tempo feliz de nossa liberdade: o tempo em que
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todos serdo irmdos: o tempo em que todos seremos iguais.” Abaixo tinha escrito “A
primeira revolucdo social do Brasil”.

A difusdo de ideias € um elemento importante dentro do campo politico de dispu-
tas sociais, econdmicas, urbanas. Foi assim no Centro de Salvador em 1798, quando
12 boletins sediciosos surgiram, sendo 10 deles fixados em diversos pontos da cidade,
apresentando seus objetivos, ideais e reivindicagdes, buscando sensibilizar o “povo
baiense” e convocando sua adesdo. A frase na exposicdo, estd no inicio do primeiro
desses boletins.

Achei genial trazer de volta a lembranga dessa primeira revolugdo, conhecida como
a Revolta dos Buzios - também como Revolucdo dos Alfaiates e outros nomes, mas
meu voto é que seja dos Buzios mesmo - como forma de atender ao chamado para
uma exposicdo, pensada no contexto do Férum Social Mundial. O edital de convocaté-
ria de ideias, apontava para as temdticas presentes na Carta de Principios do Férum
que, entre outras coisas, falava da urgéncia de uma “globalizagdo soliddria”. Tema que
vincula e atualiza o desejo de “sermos iguais”.

A grande maioria das ideias ndo tinha o nome do autor. Enfendi esse anonima-
to como outro elo de coeréncia com a proposta de multiplicacdo livre das mesmas,
demonstrado pelas pessoas que assim o fizeram. Na entrada da exposicdo estava
o nome de fodos que colaboraram. Ali, éramos todos colaboradores com a iniciativa
e ndo autores das ideias. Isso é bem diferente e tem uma importdncia especial nesse
momento de revisdo critica do que é mesmo um protagonismo, tirando da esfera indi-
vidual, da assinatura autoral, da vaidade e se lancando no campo livre e coletivo do
compartilhamento de ideias.

Das poucas ideias que tinha autoria, uma me chamou a atengdo pela possibilidade
real de agregar pessoas o uma determinada iniciativa que poderia ser melhor enten-
dida acessando a autora. Poderia ser multiplicada, discutida, refletida e aperfeicoada
juntfo com a mesma, a partir das experiéncias jd realizadas por esta, ou apenas copion-
do aideig, abrindo ramificagoes, criando desdobramentos.

Este foi o caso da ideia “Sentar a porta” apresentada por Priscila Costa Oliveira.
A frase que estd em destaque na ideia foi a seguinte: “Parece mais urgente inventar
ideias com os vizinhos de hoje do que enfoar loas ao amanhd. E s6. Mas é muito”. O
autor da frase é o curador e critico de arte francés, Nicolas Bourriaud. A proposta de
Priscila € promover o didlogo entre vizinhos na rug, na calcada, retomando esse hdbito
gue hoje estd restrito ds pequenas cidades ou as dreas populares, onde as ruas, traves-
sas e becos, adinda sdo lugares de lazer e de tfrocas. Isso enquanto ndo se inibe este tipo
de atividade com a chegada da urbanizac¢do voltada para os carros e a circulagdo em
massa, que impacta restringindo ou inviabilizando, essa escala de troca de vizinhanga

no espaco publico.
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Minha ideia sobre esta, seria: como trazer essa troca para os corredores de cir-
culagdio dos edificios? Nos conjuntos habitacionais populares, € comum as pessoas
ficarem com as portas dos apartamentos abertas, principalmente por causa do calor
ou porgue algumas criangas brincam nos corredores em tempos de chuva, ou apenas
para que estas fiquem por perto da familia, a vista dos responsdveis por elas.

J& morei em um lugar assim. Confesso que a minha portfa ficava sempre fechada.
Morando sé e sem conhecer os vizinhos, me pareceu complicado. Em alguns momen-
tos, como no meio da faxina em casa, na hora de pér o lixo e coisas assim, eu deixa-
va um pouco a porta aberta, para me mostrar mais social e trocar algumas palavras
dessas que se troca educadamente com estranhos, mas nunca passou disso. Mas era
bom. la somando uma empatia do tipo “aquela ali ndo é metida”. E as pessoas se
aproximavam para falar quando eu passava, e vice e versa. Entdo, sem ter relagoes
estreitas com meus vizinhos, tinha ado menos algumas trocas de palavras amigdveis
gue criavam um bom fluxo de convivéncia. Isso era bom.

Na exposicdo, muitas ideias conversavam entre si. Algumas se repetiom (eram
reimpressas) em outros lugares. Algumas, postas lado a lado, se complementavam ou
continuavam a falar sobre algo que surgiu em outra ideia. la da atencdo e da sensi-
bilidade de cada um de nds, fazer essas interpretacoes, que para mim foram um
divertimento.

Os elos entre as ideias foram um bom sinal de como pessoas diferentes, sem con-
versarem entre si, sem combinarem, se aproximaram sob um tema comum que as
afravessou. Pode ser porque jd desconfiavam, j& se engajavam em alguma trincheira,
sabendo que hd algo muito errado por ai, quando se chega a uma condi¢cdo de ex-
trema desigualdade social em todo mundo. Talvez por isso, se sentiram mobilizadas
a pensar e a compartilhar ideias solre como resistir. A desigualdade globalizada nos
obriga ainda a um longo percurso para a “globalizacdo soliddria”.

Contudo, era bem dificil a pessoa sair da exposicdo sem ter suas proprias ideias ou
motivagdes renovadas. Ou levando alguma nova ideia, por mais utdpica que fosse. Ou
com a mente reoxigenada e mais receptiva para a abertura de perspectivas que nos
parecem hoje tdo estreitas e distantes, sobre como resistir no mundo de hoje.

Tempos depois, para minha alegria, reencontro algumas das ideias em um novo
contexto. Foi na remontagem da exposi¢cdo com a mesma linguagem - agora com as
ideias selecionadas por uma pequena equipe de sele¢do - dentro de uma outra ex-
posicdo. Ao menos foi assim que considerei, ou assim que achei que ficaria mais inu-
sitado: ideias sobre como resistir no mundo hoje, invadindo uma grande exposicdo.
E ndo era qualquer uma, era a exposicdo comemorativa dos 140 da Escola de Belas
Artes.
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ARTE PARA QUE?

Ines Linke

Em que momento estamos vivendo? Cinco anos depois das manifestagdes nas
ruas de 2013, cinquenta anos depois das insurgéncias de maio de 1968, mais de um
século depois da revolucdo russa, continuamos tentando compreender nosso lugar no
mundo e imaginar perspectivas futuras em meio de crises sociais, politicas, econémi-
cas, ecoldgicas. Observamos os desenvolvimentos de politicas nacionais autoritdrias e
a imposicdo de confextos hegemonicos, espacos lisos que ignoram as reivindicacdes
gue escapam da ordem hegemonica. Nos encontramos em um contexto onde as poli-
ticas neoliberais influenciom as mais diversas esferas da vida. Também no campo das
artes, estamos perpassando uma crise ideoldgica. Como produzir arte nos tempo de
hoje? Para que fazer arte?

Em 1938, oitenta anos atrds, André Breton e Diego Rivera declaram a inadequacgdo
da arte e da ciéncia, frente uma situa¢do na qual as” forcas reaciondrias armadas
com toda a técnica moderna” ameacam a civilizagdo denunciando o fazer artistico
que busca a apologia do prazer e perpetua os principios das belas artes. O texto
reivindica uma arte que se posiciona frente ao fascismo e aos regimes totalitdrios e
a disciplina tradicionalmente dominada pela elite politica e econdmica em prol de um
fazer artistico que afirma um compromisso com os direitos e a dignidade das pessoas.
Uma prdtica engajoda contra os aspectos insuportdveis da realidade presente, uma
prdtica artistica livre que aspira um mundo melhor. Segundo os autores, dar expressdo
as necessidades interiores do homem e da humanidade implicaria um comeco de re-
solucdio das contradicdes mais graves de sua época, um inicio de uma reconstrugdo
da sociedade. Na exposicdo partiu-se da formula “toda licenga em arte “ reivindicada
por André Breton e Diego Rivera no manifesto. Ao mesmo tempo em que foi lancada
uma pergunta, ndo se delimitou os temas ou abordagens possibilitando uma agdo que
se relaciona com conteudo social e individual, inclusive propostas de pessoas cuja voz
& coberta por um discurso dominante.

Criomos uma plataforma aberta, um espago para estimular a produgdo individual
e reflexdo coletiva para compreender a necessidade do presente. Criamos um espago
para uma ocupagdo coletiva. Em 1973, no contexto da 12° Bienal de Sdio Paulo com

curadoria de Vilém Flusser, o argelino Fred Forest organizou uma manifestacdo com
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placas em branco e criou uma inser¢do de um espaco branco na midia impressa. As
intervencdes com os cartazes intituladas “O branco invade a cidade” e um andncio em
branco no jornal Le monde em 3 de outubro que recebeu o nome “140cm? de papel de
jornal” estabeleceram espacos para serem preenchidos, solicitando a participagdo do
espectador/leitor na construcdo dos significados. O publico anénimo era convidado
a projetar nestes espagos de comunicacdo, dentro das estruturas existentes, contri-
buindo com a discussdo sobre meio e contexto social. A acdo na rua consistia em sair
pelo centro de Sdo Paulo - do Largo do Arouche até a Praca da Sé - simulando uma
passeata com mais de dez pessoas carregando cartazes em branco. Centenas de
curiosos aderiram a “passeata”, bloqueando o trénsito por vdrias horas. Na época, o
ato foi interpretado como subversivo.

Como resistir no mundo de hoje? Como resistimos no mundo de hoje? As produ-
¢Oes artisticas, na maioria das vezes, dependem e alimentam as atuais estruturas das
economias neoliberais. Instituicdes culturais sdo mantidas por bancos, e fundagdes e
empresas (multi)nacionais financiom os eventos culturais que buscam atingir o maior
numero de pessods.

Artistas competem entre si para atender as exigéncias dos editais, atrair os patroci-
nadores, ganhar visibilidade e participar do mundo internacional das artes. O sistema
de artes é sustentado pelas estruturas politicas e econémicas existentes; no Brasil, em
muitos casos a producdo artistica depende diretamente ou indiretamente das politicas
culturais do Estado, em muitos casos por meio de editais de incentivo fiscal, que levam
empresas a investir em artistas que contribuem com o marketing institucional. Hoje
em dig, acreditamos em espacos em branco? Quais sdo os espagos possiveis para
expandir a experiéncia e enfrentar os medos e tabus? A liberdade de construir e re-
construir o sentido de realidade (e a nés mesmos) é cada vez mais rara. Entretanto, o
campo da arte ainda oferece espagos possiveis para pensar, incentivar, experimentar
e criar modelos alternativos.

Na exposi¢do, buscou-se criar um espaco aberto ds diversas manifestacdes que
expressam os descontentamentos e buscam tdticas e estratégias para agir sobre o
presente. As submissdes foram compostas por diversos posicionamentos artisticos que
se engajaram para demarcar a diferenca e dar visibilidade a uma visdo critica do
momento presente a partir da observagcdo das diretrizes normativas e uma reflexdo
sobre o lugar da imagem. A exposicdo criou um conjunto de imagem que apresenta
estratégias em face aos mais diversos assuntfos; sdo imagens que se distinguem das
narrativas da midia local e da cultura do entretenimento denunciando as injusticas
sociais, a heteronormatividade, o racismo institucionalizado, a crise ambiental, a estag-
nagdo politica, o conservadorismo, o programa produtivista, o neoliberalismo e que se
posicionam frente a realidade. Ndio se estabelece uma narrativa homogénea, mas se
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forma uma mosaico de ideais e posicionamentos conflitantes que propde formas de
resisténcia e outras que visam a transformagcdo do mundo.

Os trabalhos ndio se limitaram ao espago da galeria ou a rua, mas como ideias eles
extrapolaram sua existéncia fisica no espago transitando pelos imagindrios, estabele-
cendo vinculos afetivos, sociais e culturais. Como arte, as imagens se posicionaram em
algum lugar entre urgéncia e inoperdncia, participando do espago coletivo de ideias
mesmo nos tempos dificeis de pensar em perspectivas futuras. Escolhemos o lambe,
como um forma de comunicag¢do que nos lembra as manifestacoes e protesto para
discutir as formas de resisténcia em didlogo com o FSM formando um mural polifénico
gque dissolve as no¢oes de autoria, identidade e nacionalidade.

O Foérum Social Mundial é um espago aberto de encontro, da reflexdo, do debate
democrdtico de idéias, da formulacdo de propostas, da troca livre de experiéncias e
da articulagdo para ac¢des da sociedade civil e movimentos sociais.

Nesse contexto a exposicdio reune as ideias, que se opoem ao neoliberalismo e a
outras formas de opressdo e convida para estabelecer possiveis ligagdes e perceber a
coexisténcia de diversas posi¢coes, em um territério da pluralidade, da diferenca e do
conflito onde as imagens formam um campo ao mesmo tempo pessoal e politico. Ao
observar as imagens, passamos por diversos estados, sensagdes, vontades e senti-
mentos, ds vezes mais de um. A partir das ideias/imagens com seus temas e perspec-
tivas, mudamos nossa percepcdo e nos transformamos. Ao lado de questdes de raga,
género, direitos civis, movimentos sociais, massacres, visibilidade dos corpos surgem
outras pautas atuais que precisam ser evidenciadas, compartilhadas e discutidas. A
Galeria tornou-se espaco de didlogo, lugar de encontro entre os grupos diversos que
compdem a sociedade . Os workshops, visarom uma horizontalidade das relagdes,
um ambiente de participacdo, um processo onde eram negociadas as diferencas e o
capital simbdlico.

Como falar do presente sendo pela nossa percepcdo e vivéncia dos lugares ou
pelas imagens que circulam no imagindrio individual e coletivo? Objetos e situacdes
na vida cofidiana produzem encontros e situacoes que desestabilizam o presente e
criom constantes estados de fluxo - alguns mais evidentes e outros quase impercep-
tiveis. Muitas vezes, para dar sentido cdo que vemos ado nosso redor, buscamos nos
aproximar e criar associacoes entre ds CoisAs que NOs cercam, reorganizar as Posicoes
de proximidade e distancia. Dessa forma percebemos que estamos longe de esgotar
as possibilidades da arte. Arte, como ideia ou posicionamento artistico politicamente
conotado &, ou continua sendo, acima de tudo necessdrio para chamar a atengdo
para condigdes do ser humano. E para criar inst@ncias de visibilidade sobre processos
socio/politicos, para criar e defender espagos publicos que garantem a liberdade de
expressdo. Cada nova ideia nos coloca a necessidade de reorganizar nossas percep-

¢oes e a nés mesmos. Ou como diria Beuys: “A revolu¢do somos nds”.
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A PARTILHA
DOS ABACATES

Gustavo Salgado Leal

Os caquiis, logo quando descarregados nas barracas de frutas, chegam com a sua
pele vicosa quase rompendo-se sobre a sua suculenta carne. Pele laranja-averme-
lhada; vermelho-alaranjada. Laranja e vermelho; vermelho ou laranjo. Se ndo laranja:
vermelho — ou, em acento lusitano: encarnado. Mas, talvez, os caquis tendam mais
para o laranja.

Se as laranjas sdo laranjas, e as abdboras cor-de-abdbora, entdo talvez a cor
dos caquis possa simplesmente ser caqui. Mas, sendo assim, seria uma cor especifica-
mente oxitona: caqui. A fransicdo da acentuagdo fonética, de oxitona para paroxitona,
muda ndo apenas o ténus e o tom da fala, mas também o tom e a cor. Ou seja: caqui
ndo é caqui (a cor da calca; se é que hd por destino algum de cor ser “cor de calca”).

Esta discussdo sobre a cor dos ruivos caquis parece pertinente nessa rua, Aradjo
Pinho. Suas barracas de frutas, sejom improvisadas em caixotes de feira (ou o que
estiver disponivel; o que for possivel; o que ocorrer), sejom institucionalizadas nas ban-
cas de jornal (que mais vendem frutas que periddicos, embora vendam promocionais
calhamagos de jornais para a higiene dos dejetos de animais domésticos), ficam nas
proximidades de algumas das escolas de artes da UFBA.

Nos arredores do portdo principal — portdo esse que &, de fato, na prdtica, a grosso
modo, a Unica entrada possivel — da Escola de Belas Artes, hd uma verdadeira feira.
Da banca de jornal (e miscel@neas, como frutas) a direita de quem sai da EBA, até o
ponto de Onibus quase em frente & Galeria Canizares, encontra-se de tudo. Frutas,
verduras e alimentos; mudas de plantas alimenticias e medicinais & decorativas e flo-
res; livros usados. O sebo informal toma forma desde parte do chdo da calcada até
um pedago da mureta e do gradil, essa espécie de membrana epidérmica, pele urba-
na que, se ndo delimita e limita, ao menos sugere fronteiras e zonas fronteiricas entre
o interior e o exterior, o interno e o externo, e media os estranhos. A EBA estd inscrita na
ruc; o rua circunscreve a Escola.

Voltando aos caquis, parece uma questdo bem resolvida (ou ndo?) que eles se pa-
recem com tomates (que também sdo frutas. E, embora haja até suco de tomate, pare-
ce um bom-senso-comum ndo os incluir na salada de frutas — ou Ndo?). Parecem-se
com os tomates, exceto quando esses estdo verdes. Também parece uma questdo
bem resolvida que os tomates sdo vermelhos, assim como as magds — exceto quando
essas sdo verdes. Mas, por fim (e, se ndo de fato por fim, ao menos por ora), parece
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dispensdvel problematizar os tons encarnados de macgds e tomates a partir de pala-
vras préprias, como fomate e magd. (Quando vermelhos, ndo quando verdes. Estado
de excecdo d parte.)

Estado de excecdo a parte, por mais que possa parecer “discutir o sexo dos anjos’,
refletir e preocupar-se (verbo reflexivo) com a maneira de nomear as coisas fambém
€ uma forma de tentar dar existéncia a algo. Talvez, para as pessods em situagdo
de rua na Araujo Pinho, pouco importa a cor dos caquis. Muito provavelmente, para
os préprios caquis pouco importa se eles sdo laranjas, alaranjados, encarnados ou
simplesmente caquis. Os caquis simplesmente o sdo, e ndo o sabem: para eles isso ja
basta. Assim como uma pedra ndo sabe que € uma pedra, nem uma brita do asfalto
saiba que é uma brita e que faz parte de um coletivo: o asfalto. As vezes, uma pedra
€ s6 uma pedra, e ndo hd discurso nisso. Mas, para todas as outras vezes que uma
pedra ndo é sé uma pedra, geralmente hd luta, embate e disputa material pela pedra.

Pedra perde para papel, ao menos em Pedra, Papel e Tesoura. O papel envelo-
pa, embrulha, cobre e recobre a pedra. InUmeros cartazes lambem os muros externos
da EBA. Os papéis vencem a pedra, dfinal. Na parede do muro, muro atrds do ponto
de 6nibus, cartazes fixados, posteres rasgados, restos de lambes, adesivos de toda
sorte. Finalizada a extensdo desse muro, hd um outro portdo (secunddrio, e, de tdo
secunddrio, irrelevante. De tdo sempre fechado, tapumes de toda sorte o cerram, en-
cerrando, assim, toda sorte de expectativa de vé-lo gratuitamente aberto). Seguindo
o caminho da calcada, sentido EBA - Largo do Campo Grande, apds passado outro
trecho de mureta e gradil, hd outro portdo. Agora, o qual permitiria o acesso direto a
Galeria Canizares (a Galeria da EBA e, também, da UFBA). Um cadeado morde a cor-
rente e sela aimpossibilidade de adentrar a Canizares diretamente da rua; a hipotéti-
ca possibilidade de, vindo-se da rua, adentrar o pequeno pdtio que recepciona, com
seus bancos de praga, a entrada da galeria. (Mas nem tudo é pura permanéncia: hd
resisténcias; emergéncias; insurgéncias.)

Do inicio para meados de marco de 2018, era possivel ver uma movimentacdo es-
tranha para com essa galeria. Da rua, era possivel ver pessoas carregando vasos de
plantas pela EBA: deslocando-os dos jardins e espagos comuns da escola, e os realo-
cando para dentro do espaco da galeria. Pessoas coletivamente colavam, sem pu-
dor — o que era extraordindrio! —, cartazes sobre as paredes externas da Canizares.
Cartazes em folhas coloridas, mas triviais, desses papéis sulfite A4 que se encontram
afé mesmo em armarinhos e papelarias de bairro, em nada excepcionais. O extraordi-
ndrio era que o excepcional, e revoluciondrio, partia justamente do ordindrio, algo que
poderia até mesmo ser lido como banal.

As folhas coloridas de papel vazaram e extravasaram pelas paredes externas da
galeria; circundando, envolvendo e envelopando as colunas da entrada da Canizares;
se esparramando pelos muros do sitio e chegando as ruas. Nas ruas, um outro fipo
de contato com essas folhas se fez possivel; um outro tipo de leitura se estabeleceu.
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Se o interior da galeria pode se configurar e ser legitimado como o espaco do habitué
(embora muito esfor¢o seja empenhado para se romper com essa hegemonia), a ruag,
por sua vez, é de quem vier, literalmente. Se, no interior da galeria, a leitura de uma
sequéncia de folhas de papel ocorre da esquerda para a direita, como impoe a tradi-
¢do ocidental, na rua, por sua vez, a leitura depende do sentfido do trdnsito de quem
a percorre.

A pergunta, que inaugura e nomeia a exposi¢do, “Como resistir no mundo de hoje?”,
também estava impressa em um papel a envolver parte da coluna direita da entrada
da Galeria Canizares, folha essa de um verde-claro.. Um verde-abacate?

Esse ponto de 6nibus, em frente a Canizares, também é parada do Buzufba, o 6ni-
bus da UFBA. E o roteiro de qualquer Buzufba inclui o campus de Ondinag, o que implica
passar, em algum momento, pela avenida Garibaldi. Em um dos cruzamentos da Ga-
ribaldi, algumas vendedoras ambulantes comercializavam abacates. Cada conjunto,
com cerca de quatro abacates, tem como invdlucro um fipico tipo de rede de fru-
tas (dessas ordindrias, em nada excepcionais). Um conjunto de mulheres apoiava os
abacates no meio-fio da calgada. As frutas, aleatoriamente reunidas em uma espécie
de sdlido geométrico irregular, dessas mulheres enconfravam-se em situacdo diame-
tralmente oposta aos abacates de uma outra mulher. Isolada em seu canto e mais
aofastada das demaiis, seus abacates estavam estruturados em um tipo de pirdmide
de base triangular (trés abacates na base, em pé como pinos de boliche, e o quarto
no topo) e igualmente envolvidos em uma rede. Essa forma de organizacdo, aparen-
temente, facilitava o seu trabalho. Mesmo dividindo uma mesma geografia imediata
(sem muros, divisas ou fronteiras separando-as), adinda assim, essas mulheres esta-
vam distantes entre si.

Embora aquela cena se configurasse de modo semelhante ao cendrio de uma fei-
ra, se perdia o seu essencial: processos de socializacdo. Os abacates em rede ndo
promoviam uma “rede social”, um processo de troca, de partilha, de compartiihamento.
Deixando essa antropologia estrutural dos abacates e voltando & Galeria Canizares,
algo que se destaca é a ideia da coletividade: exposicdo coletiva de ideias. Coletiva,
sim. Outros artistas, integrantes do coletivo Bem Comum, também ajudaram a elaborar
a organizacdo da mostra, que subverteu muitas das vigentes estruturas hierdrquicas
gue tecem a tframa de uma exposicdo de arte.

Do lado de fora da galeria, fora dos portdes trancados, na rua, um homem erra,
aparentemente sem rumo. Erra aparentemente sem razdo: erra porque erra. (E sd). E,
falando sozinho consigo mesmo, mexe nas grades da rua e seu mobilidrio urbano,
como uma criang¢a que brinca. (De nada, sé brinca). A maior parte das pessoas se
ofasta dele, esse espectro unheimlich, estranhamente familiar, e do seu cheiro. Suas
roupas podres, sujas e encardidas, apresentam um jd quase homogéneos tons terro-
sos. Des-calga caqui.
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Talvez uma exposicdo coletiva de ideias ndo resolva de pronto, as questdes acerca
de como, de fato, resistir no mundo de hoje. Mas, dinda assim, ocupar as ruas — dis-
putar as ruas — hoje é um ato revoluciondrio. A disputa pela pedra; hd disputa pela
pedra. Tesoura; pedra; papel. Papel vence pedra. Poesia vence tesoural.

Entdio, como resistir no mundo de hoje? Talvez elaborar questionamentos (incomo-
dar-se perante o mundo) seja o principio da reelaboracdo de outros mundos possi-
veis.
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EXPERIMENTOS
EM COMUM

Bruna Moreno, Cristina Llanos, Felipe Rezende, Ines Linke, Thays Lima

Como resistir a criar no mundo de hoje tendo todo um material artistico & sua fren-
te, além de artistas a sua disposicdo para dar as orienta¢des? Parece uma pergunta
meramente retdrica ja que estamos falando sobre uma exposi¢do de ideias. A expo-
sicdo era um pretexto para um laboratdrio criativo comum, para um estar juntos, para

dialogar sobre ideias a partir das contribuicdes que vinham de todo o mundo.
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No interior da galeria criamos alguns espagos de convivéncia para serem usados li-
vremente, e ali instalamos cubos de madeiras para sentar e plantas. Juntamos dois ou
mais bancos, criando pequenos ambientes. Numa das salas colocamos duas mesas
grandes com vinte banquinhos. Em um canto, uma estacdo de trabalho com materiais
de desenho e uma impressora. Os cubos, bancos e assentos serviram como lugar de
descanso e de contemplagdo; a sala com as mesas como ambiente para conversar,
desenhar e participar de encontros/workshops.

Encontros, workshops e oficinas sdo atividades regulares do grupo Bem Comum,
gue acontecem sobretudo pela necessidade de se criar situa¢des para abordar e dis-
cutir as questoes e os temas de interesse do Bem Comum. Atividades coletivas resul-
taram em formas alternativas de comunicacdo como zines e lambe-lambes. Portanto,
levamos esse nosso know-how para o ambiente da exposi¢do. Os workshops duran-
te o Férum foram norteados pelo tema da exposicdo “Como resistir no mundo de hoje?
Eles foram concebidos exatamente para ativar a exposicdo a para dar contfinuidade

ao mural coletivo no espacgo interno e externo.
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Em cada um dos dias do Férum Social Mundial ndés nos encontrdvamos com as
pessods inscritas em nossos workshops, para discutir e materializar novas respos-
tas. Durante os encontros partimos das imagens/respostas expostas nas paredes da
galeria estimulando o espectador visitante/participante para se posicionar e elaborar
sua propria resposta em didlogo com as ideias expostas. As oficinas se aproveitaram
do espagco discursivo/reflexivo da galeria para estabelecer um espago participativo/
colaborativo de produgdo.

No dia de inauguracdo, usamos os pedestais da galeria e os filtros de dgua para
servir sucos de goiaba e manga. Numa das mesas da sala foram colocados caldos
de abdbora e sururu e as tigelas. O publico teve livre acesso as bebidas e comidas.
Na outra mesa pessods conversaram e produziram seus desenhos e textos de forma
livre. Nos outros dias organizamos e realizamos workshops, encontros prdticos com
atfividades orientadas para produzir trabalhos/respostas. Ao final de cada oficina, os
resultados obtidos foram fotocopiados e transformados em lambe-lambes. Depois ia-
mos ds ruas para colar os trabalhos nas paredes e muros. Os originais eram levados
pelos seus criadores; o que eram expostos no ambiente da galeria e na parte externa
da escola eram as cépias.

No primeiro dia com o workshop “Palavra Grdfica” propomos trabalhar a partir de
uma imagem/palavra. As letras deveriom ser espacializadas na pdgina A4 a partir de
stencils e colagens em didlogo com os poemas processos dos artistas neoconcretos.
A palavra grdfica dos lambes criada a partir de técnicas do recorte, da repeticdo, da
espacialidade, reinventam uma nova linguagem de comunicagdo visual que transfor-
mam e intensificam as palavras.

No segundo dia, o artista Felipe Rezende ministrou o workshop “Imagem e decal-
que”. Partimos de uma sele¢do de imagens de objetos culturais, de revistas e da expo-
sicdo, para reutilizarmos em outros contextos. A oficina construiu lambes com temdtica
socio politica através do decalque, utilizando papel vegetal e papel carbono. O intuito
principal foi instrumentalizar os participantes com possibilidades de produzir desenhos
sem necessariomente saber desenhar, assim como arte-finalizd-los. Decalcando de
diversas fontes tais como revistas e jornais, o participante foi estimulado a trabalhar
o processo criativo através da apropriagdo, do desvio e da reutilizacdo de imagens
e textos, visando a construgdo de novas composicdes e sentidos a partir de formas
preexistentes e de sinais j& emitidos.

No terceiro dia, o workshop “Colagem” ministrado por Bruna Moreno trabalhou a
partir de imagens e textos que circulam nas midias impressas e das imagens/respos-
tas da convocatdria. A proposta era apropriar-se dos cédigos da cultura, das imagens

e letras encontradas em jornais e revistas e colocd-los em funcionamento a partir de
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um desvio de seu sentido original. Aprender a usar elas de outra maneira, tomar posse
delas e habitd-las.

O workshop “Xilogravura Artesanal” ministrado por Thays Lima, propds uma expe-
rimentacdo em maitrizes de madeiras, coletadas em diferentes localidades da cidade.
Pequenos pedacos de madeiras descartadas que se tornaram suportes para expe-
rimentacdes, imaginacdes e poesias. As particularidades dos desenhos talhados e as
caracteristicas da impressdo artesanal trouxeram a tona vdrios universos individuais,
diversos formas de resisténcias que se tornaram matrizes que foram reproduzidos em
papel. As impressdes e suas copias, que foram coladas no espaco urbano criaram um
conjunto expressivo de tragos, manchas, cores e texturas impressos sobre papel que
foram vistos na cidade adinda depois do final do evento.

Do primeiro ao ultimo dia de Workshops na galeria tivemos uma frequéncia expres-
siva de partficipantes inscritos oriundos de vdrias localidades do Brasil e de outros pa-
ises, de diversas faixas etdrias e com diferentes engajomentos politicos / sociais. Este
publico heterogéneo, assim como curioso e interessado participou com ideias criativas
em busca de respostas para a pergunta: “Como resistir ao mundo de hoje ?" E notdrio
gque o papel da arte como uma prdtica humana, na construcdo histérica, e no modo
como vivemos e pensamos ndo é o de formular respostas, mas de estabelecer didlo-
gos, conexoes, criticas, elaborar outras e novas perguntas, que nunca terd autonomia
para respondé-las. Um dos papéis da arte é o de fazer pensar. Qual(is) als) respos-
ta(s) vocés dariom para essa pergunta?



DOSSIE DE
IMAGENS



1. Agnes Cajaiba (Brasil)
2. Alfredo Mascarenhas (Brasil)
3. Aline Brune (Brasil)

4. Alma Gacéanin (Bdsnia)
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1. Ana Luisa Santos (Brasil)

2. Andrea Pech (Brasil)

3. Artur Matuck (Brasil)

4. Berta de Oliveira Melo (Brasil)
5. Berta de Oliveira Melo (Brasil)
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como controlar
seu choro

apoie un espelho entre a parede e o chao
sente-se em frente ao espelho

encontre uma posicao confortavel
(coluna reta, ombros relaxados, pernas cruzadas)

relaxe os misculos da face

olhe seus olhos no reflexo do espelho
seu olhar deve estar ao mesmo tempo

concentrado e tranquilo
TENTE NAO PISCAR

ngo desvie os olhos da propria imagem
Vocé esté 56 con vocé mesma

perceba como seu olho fica cada vez mais

vermelho e molhado

continue tentando ndo piscar e eventualmente
verd uma lagrima se formar

perceba um ponto de luz brilhante que a pequena
légrina é capaz de refletir
FOQUE NESSA LUZ

aguarde
a ldgrima ird escorrer em algum momento

sinta seu olho arder, seu rosto salgado
vocé conseguiu sozinha

Andrea Pech, 2017.
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Bismarck Osbourne (Brasil)

. Carlos Navarrete (Chile)
. Cedcilia Lujdn (Argentina)
. Cecilia Lujdn (Argentina)
. Chaze Matakala (Zadmbia/Canadd)
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| Resi

Soportaré los gol

1

ket Rosistiré, resistiré
q

4 Cuando el mundo pierda toda magia

9 cuando mi enemigo sea yo

Cuando me apufale la nostalgia

Y no reconozca ni mi voz
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1. Cristina Damasceno (Brasil)
2. Daniela Moura (Brasil)

3. Denilson Santana (Brasil)
4. Felipe Rezende (Brasil)

5. Fernanda Antonia (Brasil)
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. Fernanda Martins (Brasil)
. Francisco Lopes (Brasil)
. Gabriel Bicho (Brasil)

2
3
4. Gabriel Bicho (Brasil)
5

. Gio Adriana (Brasil)
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. Giulia Dias (Brasil)

. Giulia Dias (Brasil)

. Guilherme Ambrozio (Brasil)

. Higo Joseph (Brasil)

Juliano Ventura + Observatério-madvel (Brasil)
. Laerte Rodrigues (Brasil)
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. Lambi Chabambo (Africa do Sul)
. Layo Bulhdo + Coletivo Residéncia 05 (Brasil)
. Ldz Camargo (Brasil)

. Leandro Estevam (Brasil)
. Leonardo Savaris (Brasil)

. Leonardo Savaris (Brasil)
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Leticia Lopes (Brasil)

. Leticia Lopes (Brasil)

. Lorena Virgone (Argentina)
. Luma Fléres (Brasil)

. Mar de Paula (Brasil)
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L_ somar movimentos . multiplicar poténcias . dividir recursos —
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Mara Freire (Brasil)
Mara Freire (Brasil)

. Maria Ferreira (Portugal)
. Matheus Lins (Brasil)
. Michel Degas (Brasil)
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Natalie Mirédia (Brasil)
Nathan Braga (Brasil)
Pablo-Martin Cérdoba (ltdlia)
Péricles Mendes (Brasil)
Priscila Oliveira (Brasil)
Priscila Oliveira (Brasil)

2018 tip://eostaaliveirapriscilacixsite.com priscila/sentar a porta

PRISCILA COSTA OLIVEIRA

SENTAR A PORTA

PARECE MAIS URGENTE
INVENTAR RELAGOES POSSIVEIS COM OS
VIZINHOS DE HOJE DO QUE ENTOAR LOAS

AO AMANHA. E SO, MAS E MUITO"
Bouniaud 2000

“r B

O interocutor pode ser o vizinho, aquele

ATRAVESSADO COTIDIANAMENTE.

i Rocheon o Helers Sacen

A falta de tempo, a inseguranca e a arquitetura S assim, o espago publico deixard de ser refém
baseia em

cada vez mais para dentro de suas casas, atrs  Interesses economicos e ndo humanos.
do 3 sads uma

calgada em um 3
passagem. Para contrapor a isto as agdes do  pertencer aquele Lugar. Como exemplo: no bairro
projeto *Sentar a Porta’ se vl fala  Res 3

pblica, 3 e
onde ¢ 0 cidadao quem pode falar. Para isto, ¢ acabaram por debater 0 bairTo, com suas historias

feito um conite pessoalmente, onde bato de e mudancas. Para algumas foi a prmeira
dos
bairros e centro a sentarem em frente a suas.
casas, pelo menos por 5 minutos. 1550 tora o0 espago mais humano, criando lagos
afetivos entre moradores. E $80 nessas relagoes
O projeto busca discutir @ ocupar o espago que nos tomamos resisténcia s viokéncias.
urbano.

pessoas A
‘conhecem mars seus vizinhos e é nisso que s propSigdo continua a buscar tdticas de.
b na pel

entre as pessoas. conversa como prélica artstica.
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6

. Szabina Goéré (Hungria)
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Area reservada a gratidao

Rafaela Micheloni (Brasil)

. Raoni Gondim (Brasil)
. Renata Cytryn (Brasil)
. Sineimar Reis (Brasil)

. Sineimar Reis (Brasil)
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1. Talitha Andrade (Brasil)
2. Tarsila Goulart (Brasil)

3. Thiogo Madruga (Brasil)
4. Thiago Morandi (Brasil)



1. Thiago Toes (Brasil)

2. Vinicius Vargas (Brasil)
3. Weslei Barba (Brasil)
4. Weslei Barba (Brasil)
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ARTISTAS PARTICIPANTES
DA EXPOSICAO

Felipe Caires, Bismarck Almeida, Observatério-Moével (Nara Milioli), Gabriel Bicho,
Denilson Santana, Daniela Steele, Joel Carlos Carmo de Jesus, Wagner da Silva Barreto,
Solange Valladdio, Abdoul-Ganiou Dermani, Stéfani Trindade Agostini, Hugo Houayek,
Gabriela Noujaim, Contente, Juliona Ochoa McCausland, Mohamed Lamine Kaba,
Lautaro Fonseca Marziali, Amanda Café Matos Costa, Mar de Paula, Andrea Aguiq,
Felipe Augusto Barreto Rangel, Zé Pimenta, Thales Francelino Gois Reis, Raoni Gondim,
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